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O REGISTRO FiLMICO DE NO SINGULAR (2012): UMA
TRANSPOSICAO INTERSEMIOTICA?

Samuel Nogueira Mazza!

INTRODUCAO

A escolha pelo registro filmico do espetaculo No Singular, de 2012, da Quasar
Cia. De Danga, como objeto principal de anélise foi feita ja na iniciacdo cientifica durante
a graduacao. A Quasar Cia. De Danca surge em Goiania — Go, no ano de 1988, pela unido
do coredgrafo Henrique Rodovalho e da dancarina Vera Bicalho, ambos dissidentes da

academia Energia de Julson Henrique.

A escolha por esse registro filmico deveu-se a dois motivos principais: primeiro
pela qualidade do registro filmico desse espetaculo, o que ja deixou bastante evidente as
possibilidades de pesquisa a partir desse objeto; o outro motivo foi a quantidade de
informagdes publicadas em jornais sobre o espetaculo, tanto na sua estreia como durante

todas as suas reapresentacdes na capital goiana.

As noticias de jornais, em sua quase total maioria, colocam No Singular como

um divisor de aguas na trajetéria da companhia, pois seria um espetaculo que
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reestabeleceria uma comunicagdo mais clara entre a Quasar e o publico, apés uma fase
mais “hermética”, mais voltada para o mundo da danga. Além disso, essas noticias
também divulgam temas que sdo tratados na obra de Henrique Rodovalho, como as
relacbes em rede, o mundo digital, as redes sociais e a nossa relagdo com essas

plataformas de comunicacéo e interagdo na contemporaneidade?.

ENTRE A ESTETICA E A SEMIOTICA

Ap0s a discussao de alguns desses temas que estavam presentes nos jornais e na
bibliografia académica sobre a companhia, tornava-se necessario uma andlise mais
detalhada do objeto principal, o registro filmico. Desde o inicio da pesquisa, tinhamos
consciéncia de que estdvamos lidando com um objeto bastante particular, pois ndo se
tratava do espetaculo encenado e analisado a partir de anotagdes do préprio pesquisador
que assistiu a obra, mas sim de um objeto mediado, resultado de uma selecéo feita por
alguém responsavel pela edicdo do registro da obra encenada. Ao mesmo tempo, esse
olhar do editor sobre a obra e essa edi¢cdo ndo produzem um objeto artistico genuinamente
novo, ou seja, ndo é uma obra de arte completamente nova e independente das frases
coreograficas encenadas no palco, muito pelo contrério. As imagens do registro
funcionam como conotador da linguagem coreogréfica, e essa seria a semiose-guia, ou
seja, o plano de expressdo é o gestual corporal por onde se expressa 0 conteudo do texto.
Ja as imagens seriam o plano de contetido ou por onde se da a percep¢do da linguagem

coreogréfica, como afirmam Ciro Flamarion Cardoso e Ana Maria Mauad (1997).

A leitura desses historiadores que analisam obras de arte - como o0 cinema - a
partir da perspectiva da semidtica, me levaram a ter contato com o conceito de
Transposicdo Intersemidtica pensado por Claus Cluver (2011). Um dos primeiros
pensadores a utilizar esse conceito € Roman Jakobson ao pensar a traducdo
interlinguistica, ou seja, as traduc@es de textos entre codigos verbais diferentes, como do
inglés para o francés ou do espanhol para o portugués. Para ambos o0s pensadores, a agdo
de traduzir um texto de uma lingua para outra é resultado de uma interpretagdo que produz
algo genuinamente novo, ja que que estd em um codigo verbal completamente diferente
do texto original, ou texto-fonte, pois o que ha € uma substituicdo linguistica total que

tenta reproduzir os sentidos e os efeitos, mas que sempre acaba produzindo efeitos novos.

2 Todas as noticias de jornais referentes ao espetaculo foram retiradas do jornal O Popular, disponiveis
em: https://www.opopular.com.br/. Ultima visualizago: 18/12/2018.
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Partindo desse ponto de vista, aliado a nogdo de transposicao midiatica de Irina
Rajewsky, Cluver pensa a transposicao intermidiatica como a acdo de transportar uma
obra — poema, conto, escultura, masica, etc — para outro suporte midiatico, onde o0 novo
texto, ou texto-alvo, conserva certos elementos do texto-fonte (didlogos, personagens,
enredos, etc). A grande diferenca entre as teorizagdes de Cluver e Jakobson é que a
transposicao Intersemiotica de Cluver ndo resulta em um substituto do texto-fonte, mas
sim na produ¢do de algo novo em que “a funcdo primadria, para o leitor, parece ser a
exploracdo das possibilidades e das limitacdes do processo, que deve resultar num
reconhecimento das diferencas midiaticas mais do que das semelhancas” (CLUVER,

2011, p.12).

Diante do que ja foi exposto, percebemos a dificuldade de pensar o registro
filmico a partir da Transposicdo Intersemiotica, principalmente pela incapacidade de
considerarmos o registro como uma obra de arte genuinamente nova e conservando
apenas alguns elementos da obra coreogréafica. Na verdade, como vimos pelo exposto por
Cardoso e Mauad, esse nao € o caso de registros filmicos de teatro, espetaculos de danca
ou de masica. Esses registros funcionam apenas como conotador da semiose-guia ou do
plano de expressdo, ndo sendo ele mesmo o plano de expressdo como ocorrem em filmes

de encenagdo dramatica ou narrativos, por exemplo.

Existem ainda outros impedimentos na analise do registro filmico a partir do
conceito de Transposicdo Intersemiotica. Como o proprio Cluver deixa bem claro, a
primeira leitura feita pelo leitor, e talvez a mais béasica e necessaria, € identificar
semelhancas e diferencas entre o texto-fonte e o texto-alvo. Esse tipo de objetivo, além
de pouco producente para as questdes que temos levantado para o objeto, € também
inviavel de ser alcancado, pois a coreografia e as imagens filmadas acabam se tornando
uma coisa so - o registro filmico de No Singular - com caracteristicas especificas. Mas a
questdo é que o registro ndao se emancipa do seu texto-fonte, mas implica nele
modificagdes muito evidentes para um leitor mais observador. Nesse sentido, ndo ha
como cindir a coreografia em texto-fonte e registro em texto-alvo, pois eles, no registro,
ndo completam essa separacéo total entre um e outro, tornando-se uma coisa so, diversa

da apresentagé@o no palco, mas ndo independente dela.

Ou seja, 0 que nos interessa entdo sdo as possibilidades imbricadas entre uma
linguagem e outra, sem a preocupacdo de estabelecer semelhancas e diferencas, mas

pensar como as possibilidades técnicas e as caracteristicas formais especificas de cada
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linguagem interferem e modificam uma a outra. E claro que percebemos que a experiéncia
daquele que assiste ao registro € diversa daquele que assiste a encenacgao, porém o registro

ndo pode ser considerado uma obra de arte completamente nova.

Nesse sentido, a analise estética do registro filmico tem se mostrado mais
proveitosa para os avangos da pesquisa. O que queremos dizer é que o registro € um objeto
novo, autbnomo, mas ndo completamente original em comparacdo com a obra
coreografica. Isso se estabelece pela propria liberdade criativa de quem dirige o registro
filmico, que acaba sendo limitada pela obra que esta sendo gravada, impossibilitando toda
a liberdade criativa possivel. O que ndo quer dizer que certas técnicas, tipicas do cinema,
ndo sejam utilizadas durante o registro de forma criativa, na maioria das vezes, usadas
para melhorar a experiéncia de quem assiste somente ao registro. Porém essas técnicas
acabam se entrecruzando com a obra que estd sendo filmada, modificando-a, alterando

sua temporalidade, ditando as proprias regras do cinema sobre a obra registrada.

O critico e tedrico Anatol Rosenfeld (2013) fala sobre como o close-up em plano
proximo foi importante para o desenvolvimento do cinema como uma linguagem
autébnoma. Para Rosenfeld, o advento do close-up modificou as capacidades do cinema
como linguagem, pois 0 que antes era entendido e pensado como um registro da agédo
entre dois atores e que toda a mensagem deveria ser passada através da atuacéao e do texto
escrito em balGes, comeca a mudar quando a cdmera assume o papel de narradora através

do close-up e dos cortes, ou seja, da montagem.

Na técnica de close-up em plano préximo, a cAmera deixa de copiar a realidade
e seleciona o essencial, aniquila a realidade espacial do palco e a temporalidade da
encenacdo. Assim, todos os planos proximos identificados durante o registro de No
Singular sdo uma selecdo daquilo que foi entendido como o mais importante, aniquila
todo o resto do palco que envolve a movimentacdo dos outros bailarinos e ressalta uma
especificidade. A técnica de filmagem de teatro hoje € muito diferente dos primeiros
registros em que apenas uma camera ficava na boca de cena, estatica, assumindo a visao
de um possivel espectador. Essa maneira de produzir registros foi muito criticada pelo
préprio Rosenfeld e por diretores de registro, como percebemos através dos trabalhos de
Tamara Katzenstein (2007) e Talitta Freitas (2010), por retirar a especificidade da

linguagem cinematogréafica que é, exatamente, a mobilidade da camera e a montagem.

E a partir dessas questdes que passamos a entender a interferéncia, ou melhor,

as relacdes que a objetiva da cdmera e as técnicas de cinema — como o close up, o corte e
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a montagem — estabelecem com obras registradas. O desenvolvimento da linguagem
cinematogréfica faz com que os registros de teatro deixem de copiar a realidade e passem
a imprimir o seu olhar sobre a obra. H& nesse sentido uma liberdade criativa de como o
“tempo cinematografico”? ira ser trabalhado sobre a obra, qual parte sera privilegiada, o
que sera deixado de fora em determinado momento, qual é o detalhe que deve ser

registrado ou qual efeito deve ser empreendido em determinada passagem.

No caso de No Singular, percebemos uma intensa articulagéo entre o registro e
a coreografia com o objetivo de ressaltar alguns significados do espetaculo, por exemplo:
o primeiro esquete do espetaculo chama-se pezinhos*, e os planos detalhes nesse esquete
sdo todos voltados para os pés dos bailarinos. Em outro momento, esse mesmo plano é
usado para ressaltar a presenca da cantora convidada que executa uma musica ao Vivo no
palco. Em varios momentos, é utilizada a sobreposi¢do de imagens para enfatizar a
virtualidade das redes sociais, e a velocidade dos cortes sempre acompanham o tempo
coreografico, ou seja, frases coreograficas mais viris e ageis sdo acompanhadas de cortes
mais rapidos e com pouca duracdo em cada plano. Ja nas frases mais lentas e com
movimentacdo menos intensa, os cortes sdo também em menor quantidade, mantendo-se

mais tempo em cada plano utilizado.

POR UMA FUNDAMENTACAO NA ESTETICA

A despeito das especificidades do registro, que seriam muito melhor discutidas
a partir da apresentagdo das imagens, nesse momento, outras questdes tornam-se mais
importantes de serem pontuadas. A primeira € quanto ao papel e objetivo da andlise
estética de obras artisticas. Para Rosenfeld (1993), os valores estéticos sdo de fato
concretizados e tém primazia em obras artisticas. E na arte que todos os outros valores,
os de uso, os hedonisticos, religiosos, morais e cientificos ttm menor importancia em
comparacdo com os estéticos. Segundo ele, esses valores estdo presentes em todas as

sociedades. O que muda é a valorizacdo que damos a eles.

3 Para melhor entendimento sobre o “tempo cinematografico” ler. ROSENFELD, Anatol. O Close up em

Plano Proximo. In.: Cinema: arte & Industria. Sdo Paulo: Perspectiva (Debates: 288), 2013.

4 O nome de todos os esquetes que utilizamos na pesquisa foram retirados da dissertacdo de Mestrado de

Henrique Rochelle, defendida em 2014. ROCHELLE, Henrique. Elementos da danca como linguagem:
“no Singular”, de Henrigue Rodovalho. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, SP, 2014.
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Percebemos que Rosenfeld, de certa maneira, historiciza a relacdo que
estabelecemos com 0s nossos valores, inclusive estéticos. Ou seja, nossas valorizagdes
ou desvalorizacGes estéticas variam com o tempo. Assim, os arranjos formais, mais ou
menos bem definidos dentro de cada arte para producdo do efeito estético, também se

modificam ao longo do tempo.

Desse ponto de vista, podemos compreender duas questfes importantes:
primeiro é a valorizacdo do contexto para compreensao de obras de arte, e isso fica muito
claro nos estudos de Rosenfeld, sempre pontuando como o0s artistas estdo em constante
relacdo com o seu tempo, por exemplo, durante o advento do romantismo na Alemanha

ao analisar, em suas reflexdes estéticas, as obras de Goethe, Schiller e Beethoven.

Outra questdo importante é que a analise estética sO € possivel se partirmos da
obra, ou seja, a obra toma primazia na anélise estética, partindo principalmente da nogédo
de linguagens, pois essas sdo 0s arranjos formais capazes de produzir o efeito
comunicativo estético. Entdo, é preciso entender as técnicas e formalidades da linguagem,
inserida em seu momento, para empreender uma analise estética que também é realizada

em um determinado momento posterior ao da obra.

Para Rosenfeld, ndo vivemos em um mundo de fatos, mas sim num mundo de
variadas reacdes positivas ou negativas: "o valorizar impregna nossa vida até o amago
[...] vivemos num denso tecido de valorizagdes [...]. Isto quer dizer que ndo so a cultura
em geral, mas também minha posi¢do dentro desta cultura determina em alto grau minha
visdo das coisas” (ROSENFELD, 1993, p.239-240).

A partir dessa afirmacéo, percebemos a importancia das posi¢6es ocupadas pelos
sujeitos dentro da cultura. A mensagem ndo é vista de forma unanime por todos,
dependendo de uma série de questdes, inclusive, da temporalidade desses sujeitos
inseridos nessa cultura. Além disso, pensar a inser¢do dos sujeitos na cultura impossibilita
o0 analista de pensar o texto somente a partir de suas caracteristicas internas, pois a posi¢do
do autor e do leitor, dentro da cultura, passa a ter importancia na discussao. Por fim, nos

H H H A 13 : 1995
permite discutir qual é esse “lugar social” ocupado por aquele que produz arte e aquele

que Ié a arte. Entendemos que tanto a producdo quanto a leitura sdo dependentes ou séo

> Entendemos “lugar social” aqui a partir das consideragdes tedricas feitas por Michel de Certeau em A

Escrita da Historia (1982). Para aprofundamento no debate, ver: CERTEAU, Michel de. A Escrita da
histéria. Tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.
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produzidas a partir de um lugar ocupado na cultura. E a partir dessas consideracées que

se torna possivel pensar a historicidade das linguagens artisticas.

Assim, conseguimos ver o registro filmico como uma linguagem que estabelece
uma relacdo imbricada com a obra coreografica da Quasar. E nesse mesmo caminho que
percebemos que a companhia ja possui um grande reconhecimento, principalmente no
estado de Goias, além de sempre contar com muitos comentérios dos jornais goianos
quando faz suas apresentacOes na cidade de Goiania, sem mencionar a quantidade de
trabalhos académicos que abordam a companhia, em sua maioria, ressaltando suas
qualidades artisticas e técnicas, principalmente por se localizar fora do eixo Rio-Séao
Paulo. E nesse sentido que analisamos o registro percebendo que ele acaba reforcando
determinados significados da obra que foram comentados nos jornais anteriormente a
estreia, ou seja, 0 registro, por mais que ndo tenha sido acessado pelo publico amplo até
entdo, cumpre um papel na significacdo do espetadculo e com uma intengdo muito

especifica.

Por esse prisma, percebemos que a andlise semidtica acabaria nos
impossibilitando de pensar essas questdes referentes ao registro filmico. Primeiro por ser
considerado, pela transposicdo, um processo mais simples em relacdo as outras
possibilidades da transposi¢do®. Isso ndo é necessariamente veridico se observarmos
todas as implicacOes tanto das relagdes entre as linguagens quanto na utilizacdo desses
registros filmicos em um dado contexto. Esse é o caso de No Singular, que foi montado
reforcando significados presentes no espetaculo, estabelecendo assim uma dada memoria

do que foi a apresentacdo no teatro.

O segundo ponto é sobre a atencdo secundaria que se da para a linguagem na

andlise semidtica. A partir de uma tradi¢io “peirceana” , a analise semidtica entende a

® Clauss Cluver dedica algumas linhas para pensar os registros filmicos de opera e de teatro, e nesse
trecho ele destaca que essa operagdo € aquela que mais preserva as caracteristicas do texto-fonte, como
cenario, figurinos, etc, sendo que o registro apenas substitui o olhar do espectador pela cdmera. Nota-
se, a partir desse trecho, que o autor desconsidera as implicagdes da objetiva e das técnicas de filmagem
sobre o espetaculo filmado. Para ele, o registro mantém-se fiel ao espetaculo, sem alteracdes por parte
da camera e ainda considera que outros tipos de transposi¢8es ou adapta¢es sejam mais complexas em
relagdo ao registro de palco. CLUVER, Claus. Intermidialidade. In. Pés. Belo Horizonte. v.1, n.2, p.11-
12, nov.2011.

" Aqui fazemos referéncia aos estudos de Teoria Semidtica desenvolvidas por Charles Sanders Peirce
(1839 —1914). Para aprofundar a discussao sobre a semiotica “peirceana”, ler: MELO, Desireé Paschoal
de, MELO, Venise Paschoal de. Uma Introducao a Semiotica Peirceana. Parana - Grafica Unicentro.
Unicentro - 2015. Disponivel em:
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linguagem apenas como uma ferramenta utilizada na comunicacgdo. A obra, nesse sentido,
é reduzida ao nivel de mensagem, sendo essa uma das principais criticas levantadas por
Matheus Brito (2015) na analise semiotica no campo da literatura. Para o pesquisador, a
semidtica tende a tratar objetos artisticos em prol da generalizacéo cientifica, deslocando
0 poema, por exemplo, para o estudo de seu cddigo. A abordagem linguistica da literatura
emancipou-a da estética. Dessa maneira, “a critica cedeu o primado a atividade de analise
literaria: da obra ndo se predica um valor primario, mas um sistema de signos a
decodificar [...] o juizo critico foi tomado como algo exterior a obra” (BRITO, 2015,
p.1412). Assim, aniquila-se o julgamento de valor. A funcdo da andlise passa a ser a de

identificar e descrever signos que sdo naturalmente constantes na semidtica.

A consequéncia desse trato semi6tico com a obra artistica € torné-la “ahistorica”,
ou seja, emancipada de seu contexto e momento de producéo. E exatamente essa a anélise
empreendida por Fabio Sadao Nakagawa e Regiane Miranda de Oliveira Nakagawa
(2017) ao pensarem o filme A Festa de Babette (1987) a partir da transposicao
Intersemidtica e das nocdes de fronteira semio6tica, memdria cultural e tropo, propostas
por luri Lotman. Esse filme é uma adaptacdo do conto homdnimo de Isak Dinensen (1885
—1962), e a analise filmica realizada pelos autores parte de uma cena especifica, onde
eles diagramam uma relacdo piramidal de forca e importancia em torno da figura paterna

e todos os outros personagens em volta de uma mesa.

Essa forma piramidal em perspectiva, que passa uma noc¢ao tridimensional de
uma imagem planificada (ou seja, de duas dimensdes), faz os pesquisadores se
preocuparem com a origem da técnica de perspectiva que os leva para a analise de pinturas
renascentistas de Giotto di Bondone (1266 — 1337). Para 0s autores,

a articulacdo da memoria proposta pela semidtica da escola de Tartu-
Moscou é constituida tanto pela I6gica temporal quanto espacial. Pela
dimensdo diacronica, tém-se a percepcdo de uma espécie de
estabilidade entre textos oriundos de épocas distintas [...] A constancia
desses tragos permite identifica-los como invariantes que, pela analogia
entre formas, passam a ser percebidos como semelhantes
(NAKAGAWA, NAKAGAWA, 2017, p.8).

Nesse sentido, a forma piramidal possibilita a aproximacéo com outras formas

imersas na cultura, apesar do longo periodo que as separam.

http://repositorio.unicentro.br:8080/ispui/bitstream/123456789/953/5/Uma%20introdu%C3%A7%CS
%A30%20%C3%A0%20semi%C3%B3tica%20peirceana.pdf. Ultima visualizacdo: 18/12/2018.
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Questbes importantes perdem-se nessa analise. Primeiro pela grande
temporalidade abordada, fazendo com que processos mais sutis e mais dificeis de serem
identificados num recorte tdo amplo sejam extirpados da pesquisa. Outra consequéncia é
a ideia de que os signos sdo constantes e ndo sofrem interferéncias do seu contexto de
uso, podendo ser invocados em diferentes temporalidades com as mesmas caracteristicas
de tempos anteriores. Por fim, o contexto e a estética sdo suprimidos e tudo fica
atemporal, sendo uma coisa sé: a técnica invariante como solapadora das sensacdes e
impressdes estéticas datadas. A linguagem cinematografica perde sua especificidade
contextual ao ser comparada com um quadro Renascentista. Nesse sentido, a pergunta “o
que essa obra diz sobre o seu tempo?” pensada a partir das consideracdes de Eduardo
Morettin (2003), ao discutir peliculas de reconstituicdo historica, perde-se, ndo tem mais
razdo de ser dentro da analise semidtica, pois um filme histérico, como no caso de A Festa

de Babette, nessa perspectiva, nada diz sobre o seu contexto de producéo e de leitura.

Por fim, vale ressaltar que apontamos aqui diferengas, principalmente, em
relacdo a semidtica de imagem, como definem Cardoso e Mauad. Essas diferencas ficam
muito mais sutis e de dificil definicdo em relacdo ao que os pesquisadores chamam de
semioética planar, pois “ nesta, a imagem ¢ um texto-ocorréncia em que a iconicidade tem
a natureza de uma conotagdo veridictoria (um juizo) culturalmente determinada”
(CARDOSO, MAUAD. 1997, p.572). O que os autores ressaltam é que esse
deslocamento da andlise semidtica se deveu a um duplo caminho: primeiro, da saida de
uma semidtica signica para outra, a da significacdo, a partir dos textos de Roland Barthes;
e, por outro lado, demonstrar que 0s signos iconicos possuem um carater convencional.
O que notamos é que os dois historiadores percebem, é claro, a importancia da
historicidade, mesmo na analise semiética, e tém uma preocupacdo com O

estabelecimento de um juizo definido culturalmente, ou seja, contextualmente.

Talvez a principal diferenca que estabelecemos com Cardoso e Mauad é quanto
a uma questao que eles mesmos apontam, que diz respeito a forma que historiadores e
semiéticos lidam com o cinema. A partir das perspectivas tedricas de Marc Ferro, Cardoso
e Mauad apontam que o historiador distancia-se dos semiéticos pela preocupagédo de
descodificar ideologias, projetos politicos dos envolvidos, interesses, ou seja, uma
realidade social externa a obra. E € essa a tarefa que nos temos em mente, a todo o
momento, com o registro filmico de No Singular. Alem das questdes internas do objeto,

suas formalidades da linguagem, suas técnicas, sua qualidade estética, temos em mente
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que devemos entender que esse objeto cumpre uma fungéo. O problema é entender que

funcdo é essa.

CONCLUSAO

O objetivo principal aqui foi desenvolver algumas consideracbes sobre o
deslocamento do préprio pesquisador de uma perspectiva de analise para outra. Um
campo de possibilidades foi aberto ap6s a leitura dos textos de Anatol Rosenfeld,
possibilidades antes diminuidas pela perspectiva, até entdo, adotada na pesquisa. O
objetivo estd longe de dizer que a analise semidtica seja invidvel no campo da historia,
muito pelo contrério. Foi sim demonstrar que o campo da estética potencializa o objeto

de pesquisa além de outras preocupacfes que temos no nosso horizonte.
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